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واَعكاسها عهى تصًٍى انعًهت انىرقٍت  تالمأثىراث انفٍُت وانثقافٍ
 كًدخم نتصًٍى عًهت ورقٍت يىحدة ندول مجهس انتعاوٌ الخهٍجً

"the artistic and cultural traditions and its 

reflection on the paper currency is designed as an 

introduction to the design of paper currency 

unified GCC" 

 دراسة تحميمية

 الباحث من مقدم

 انبقًً سفر عائش بٍ يشاري

 جامعة التربية كمية الفنية التربية قسم الزخرفي التصميم في المساعد الأستاذ
  جدة

 م 7102
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 الفصل الأول

 : خمفية البحث -

رة وقصة عند النظر إلى تسمسل قصة استخدام العممة عند الشعوب القديمة حتى الحاض
تطورىا، والتي عكست ملبمح كثيرة من حضارة البشر خلبل المراحل الطويمة، وتبين أن العممة التي 
استخدميا الإنسان ولا زال يستخدميا، أحد الوثائق الأساسية لتسجيل الأحداث والتاريخ الطويل منذ القدم، 

أي مبادلة سمعة بسمعة وخدمة بخدمة، فقديماً لم تخرج بداية المعاملبت عن نطاق المبادلة أو المقايضة 
ولكن أصبح ىذا النظام عقيماً أمام تعقد وتطور الحياة، مما أضطر الناس لمبحث عن شكل آخر أو 
وسيمة أخرى لمتعامل حيث استخدموا أشياء عديدة كالنقود، و)النقود( تعني المال ... والمال ىو ما يممكو 

العرب "تعني الدراىم والدنانير الوازنة الجيدة أي التي  (، والنقود عند1الشخص من جميع الأشياء )
(، كما استعمل الصينيون المحار عمى أنو الوسيمة الرسمية 2يتوافر فييا تمام الوزن ونقاء المعدن" )

(، وفي اليند في مرحمة تاريخية تالية كذلك في تايلبند وفي غرب 3لمتبادل، وىي عبارة عن أصداف)
تمر ذلك النظام حتى القرن الرابع قبل الميلبد قبل ظيور العملبت المعدنية، والتي (، واس4وشرق أفريقيا)

يرجح البعض أن أول مراحل ظيورىا في وادي السند، عند اكتشاف آثار عبارة فييا قضبان من المعدن 
ازين تحمل آثاراً ترجع إلى ثلبث آلاف سنة قبل الميلبد، كما يقال أن القدماء المصريون استخدموا المو 

والأوزان لقياس قيمة المعادن الثمينة، الذىب والفضة، وقد عثر عمى أول التسجيلبت في الجيزة والتي 
ق.م، وقد حدد )ىيرودوت( بأن النقود بشكميا المعروف قد  2222نقشت عمى الأحجار حوالي عام 

                                                           
(1)

. 89ٙٔإٌّجذ فٟ اٌٍغخ ٚالإعلاَ، حشف ا١ٌُّ )ث١شٚد، داس اٌّؾشق(،     

(2)
ٕٔ٘ـ، ؿ ٖٔٗٔض١ف الله ثٓ ٠ح١ٝ اٌض٘شأٟ: ص٠ف إٌمٛد الإعلا١ِخ، ِطبثع اٌقفب ثّىخ، اٌغعٛد٠خ،   . 

(3)
  Richard. Lwisnrug (Coins) Sonltd. London, IUA. P.24. 

(4)
  Joe Cridle: Money from Cowerie Shells to Credit Cards, Op. Cit. 
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كة قديمة في آسيا ( وىي مممLydiaظيرت بداية القرن السابع قبل الميلبد وذلك عند شعوب الميديين )
 (.5الصغرى، كما صكت نقود من الفضة في جزيرة ريميين في جنوب أثينا في نفس الوقت تقريباً)

وانعكس عمى تصميم تمك العملبت بعض المأثورات الثقافية لمشعوب القديمة، فمنيا من كان سياسياً إلى 
مة الورقية والتي بدأت البنوك ، حتى الوصول إلى العم(6) جانب أيضاً الزخارف الفنية في التصميم

المركزية في الدول المختمفة تحتفظ بسبائك الذىب في خزائنيا كرصيد من الثروة، يدعم اقتصاديات 
البلبد واستبداليا بالعملبت الورقية، وقد أدرك صفوة المفكرين أن النقود المتداولة ىي بدرجة الأولى مجرد 

كما قال أرسطو: "أن النقود لا توجد بسبب طبيعتيا الخاصة،  رموز لمقيم الحقيقية لمنقود التي تمثميا
ن في مقدورنا تغيير قيمتيا أو محتواىا تماماً" ، لذلك نخمص إلى أن (7)ولكن بسبب اعتياد الناس عمييا وا 

مراحل تطور العممة عبر التاريخ سواء من حيث الشكل أو الوظيفة قد وضع بعض القواعد الميمة 
ممة البديمة وىي العممة الورقية أو المعدنية  فيناك عناصر فنية ىامة أوجدتيا لمشكل التصميمي لمع

خبرات العملبت السابقة فمنيا قيمة العممة وجية الإصدار وشعار الدولة والتاريخ والرموز الخاصة 
بالدولة وكذلك الموضوعات أو الأحداث المختمفة التي يراد تصميميا عمى العممة الورقية، إلى جانب 

لمؤثرات السياسية والدينية والحضارية والاجتماعية إلى جانب الإضافات الفنية لممصمم التي تعود عمى ا
انعكاس ثقافتو الفنية، "والتي تتجسد فيما يحيط بالفرد بخطوط وأشكال وأحجام وألوان وزخارف وطرز 

ه الثقافة أشكال البيئة معمارية وآثار فنية، وىذا ما يسمى بالبيئة المصنوعة، كما يدخل ضمن إطار ىذ
الطبيعية، وغالباً ما تؤثر الثقافة كفكر وتصور في نوعية التعبير الفني من عمل لتمثال أو لوحة طريقاً 
نما تتدخل الثقافة كعامل ىام  سيلًب ميسراً من البيئة الطبيعية التي يحيا فييا منتج الفن والفنان مباشرة وا 

                                                           
(5)

عبدي ِحّذ ِحّٛد عّش: "رطٛس رق١ُّ ٚطجبعخ أٚساق إٌمذ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ، جبِعخ   

٘ؿ، 88٘ٔ حٍٛاْ، اٌمب٘شح  

(6)
  Catherine Eagleton and Jonathan Williams “Money A History” From HSBC Money 

Gallery at the British Museum, 1997, P. 230 – 233. 

(7)
، 89ٗٔ، ٔٛفّجش ٚد٠غّجش ٓٔ، 8صوٟ عجذ اٌّزعبي: "ِؾىلاد الزقبد٠خ ِعبفش"، ِجٍخ اٌّحبِبٖ، اٌعذداْ   

9ٔٔؿ . 
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مصورة بل تحدد الثقافة كفكر ىذه الأشكال المرسومة، فعمى سبيل لاختيار نوعية الأشكال المرسومة وال
المثال تتدخل الثقافة الفكرية في تشكيل الفمسفة الجمالية لأي مجتمع من المجتمعات فالجمال مثلًب 
تختمف مثاليتو من ثقافة إلى ثقافة، ولعمنا ندرك كيف أثرت نظرة الغرب الجمالية عمى جماليات ثقافات 

لأخرى في مختمف أنحاء العالم، تمك الفمسفة التي ارتكزت عمى مثاليات الإغريق عن المجتمعات ا
، ولعل دور المصمم (8)الفمسفة الجمالية الغربية ظمت لسنين عديدة تمفظ كل ما عداىا من فنون أخرى

ية حتى "الخميجي" المحمل بالخبرة التسمسمية التاريخية لقصص استخدام العممة عند الشعوب القديمة العرب
الحاضر والتطور الشكمي والفني المتدرج لشكل العملبت إلى جانب معرفة المأثورات المختمفة عمى 
تصميميا وتحميميا والخروج منيا بالنتائج والمقاييس والأسس الفني التي يجب عمى إتباعيا في تصميم 

التي تدخل كعامل ىام في العممة الورقية بالإضافة إلى المؤثرات الثقافية لمجتمع المصمم الخميجي و 
اختيار نوعية المفردات والعناصر والأسس الفنية في تصميم العممة الورقية الموحدة لدول مجمس التعاون 
الخميجي، والمحمل أيضاً بالثقافة الدينية المرتبطة بالعادات والتقاليد والتي تعتبر رمزاً وطنياً أساسياً 

 يعكس الشعور الوطني والانتماء والفخر.

 مشكمة البحث: -

 تتحدد مشكمة هذا البحث في الآتي: 

أىمية التحميل الفني لممأثورات الثقافية لمعممة العربية المختمفة لثلبث عملبت ورقية  -
)الريال السعودي( و)الدينار الكويتي الحديث(و)اليورو الأوربي( لموصول إلى المقاييس 

 والأسس الفنية الجيدة والمتبعة لتصميم العملبت.
لسعي نحو توضيح العلبقات بين الأبعاد الثقافية والمفردات التي تظير عمى تصميم ا -

 العملبت الورقية لكل بمد.
                                                           

(8)
،  َٖ٘ٔ، ؿ 889ٔٔجٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ٔج١ً اٌحغ١ٕٟ: "عّك اٌضمبفخ فٟ سعَٛ الأطفبي"، ِىزجخ الأ  

ٕٙ8. 
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ما مدى فاعمية تحميل لممأثورات الثقافية في العممة الورقية في التربية الجمالية  -
 والتصميمية أو الفنية. 

لدول مجمس  السعي نحو الوصول إلى نتائج ميمة تفيد في تصميم عممة موحدة -
التعاون الخميجي مبنية عمى الخبرة التصميمية للؤسس والمقاييس الفنية لتصميم 
العملبت السابقة ومراعية لمثقافة الخميجية الحالية المتفقة في بعض السمات الثقافية 

 والمختمفة في البعض الآخر. 
 

 أهداف البحث : -

 يم العممة الورقية. التحميل الفني لممأثورات الثقافية الموجودة في تصم -
السعي نحو إيجاد المواصفات أو الخطوات أو الأسس الفنية التي يجب عمى المصمم الاىتمام  -

 بيا لتصميم العممة الورقية الموحدة لدول الخميج. 
 

 أهمية البحث : -

 يسهم هذا البحث في توضيح مدى أهمية العملة الورقية في ما يلي:  -

لى جميع الأفراد في دول العممة ىي أعمق انتشاراً من ا .1 لإعلبنات أو الممصقات من وا 
 العالم ولمختمف المستويات والطبقات دون تحديد.

يساعد ىذا البحث في دعم وتزويد مصمم العممة الخميجية لموصول لمتصميم عممة  .2
ورقية موحدة تراعي الثقافات المشتركة والمختمفة والوصول لحمول تصميمية تتناسب 

 مع الجميع. 
 ىامة في سبيل تصميم العممة الموحدة لدول الخميج.  خطوة .3
يساعد ىذا البحث في تأكيد دور التربية الفنية في تحقيق الوعي الجمالي وتنمية  .4

 التذوق الجمالي. 
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 فروض البحث: -
 يحاول البحث اختبار الفروض الآتية: 

)الريال السعودي  يمكن تحميل لممأثورات الثقافية في تصميم العملبت )اليورو الأوروبي( و -1
والدينار الكويتي( لموصول للؤسس والجوانب الفنية الجيدة لتصميم العممة الورقية الخميجية 

 الموحدة. 
يمكن تحميل الرموز الثقافية الموحدة الدينية او الحضارية أو الاقتصادية أو الفنية والمميزة  -2

 رقية الموحدة لمخميج. في الخميج العربي لتكون مواضيع أساسية في تصميم العممة الو 
 يمكن الخروج بنتائج ميمة يعتمد عمييا مصمم العممة الخميجية الموحدة.  -3

 

 حدود البحث : -

 يركز البحث في تحميل لممأثورات الثقافية في العممة الورقية. -1
يركز البحث عمى تحميل الجوانب الفنية والتشكيمية في تصميم العممة الورقية من حيث  -2

 لكتابات المستخدمة والعلبقات الفنية المرتبطة بينيم. الشكل والمون وا
 يركز البحث عمى الخروج بنتائج ميمة ومحددة تفيد مصمم العممة الخميجية الموحدة. -3

 منهجية البحث:   -
 لموصول إلى أىداف البحث والتحقق من فروضو يتبع الباحث المنيج الوصفي التحميمي: 

دي والدينار الكويتي واليورو الأوربي( وذلك تحميل ثلبث عملبت ىي )الريال السعو  -1
لمتعرف عمى المؤثرات الثقافية الفنية منيا والدينية والسياسية ودراسة التجربة 
التصميمية لمعممة الخميجية مقابل اليورو بصفتيا العممة الموحدة المعروفة عالمياً 

 وىما: ولجمال تصميميا، وتتبع ىذه الدراسة في منيجيتيا إطارين رئيسيين 
 

 : أولًا: الإطار النظري
 تحميل أىم النتائج الدراسية لثلبث عملبت ورقية
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 الدينار الكويتي. -اليورو الأوروبي.     ج -الريال السعودي.      ب -أ
 الجانب الأول: "العممة الورقية" ماىيتيا وأنواع العملبت. 

 لثقافية. الجانب الثاني: "المؤثر الثقافي" تعريفو وأنواع المؤثرات ا

 : ثانياً: الإطار العممي

 جمع عينات البحث من العملبت المذكورة سابقاً. -1
 جمع أىم المراجع والدراسات التي تيم البحث لمخروج بنتائج يعتمد عمييا مصمم العممة.  -2

 

 مصطمحات البحث:  -

ماعية المأثور الثقافي: ويعني الدلالة عمى كل ما صنعو أي شعب أو أمة من نظم وحياة اجت -
أي التراث الاجتماعي الذي تراكم خلبل الأجيال المتعاقبة والذي  –وأدوات ومصنوعات وأفكار 

وعندما عرف ابن خمدون)الثقافة( قصد بيا )العمران(  يعيش فيو ىذا الشعب أو ىذه الأمة. 
الذي ىو من صنع الإنسان بما قام بو من جيد وفكر ونشاط ليسد بو النقص بين طبيعتو 

 . (9)وحاجاتو في بيئتو حتى يعيش معيشة عامرة زاخرة بالأدوات أو "الصنائع" الأولى
 والعممة أو "النقود" تعني:  -

نقد الدراىم وانتقدىا، أي أخرج منيا الزيف، ودرىم نقداً أي وزن جيداً وتمييز الدراىم أي إخراج الزيف 
 منيا، روى سيبويو:

                                                           
(9)

الأفٛي اٌضمبف١خ ٌٍزشث١خ"، ِىزجخ الأٔجٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح،  –ِحّذ اٌٙبدٞ عف١فٟ: "فٟ أفٛي اٌزشث١خ  

ٕٔٔ-َٕٓٔ، ؿ89ٙٔ . 
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لوازنة الجيدة، أي التي يتوافر فييا تمام الوزن ونقاد فالنقد عند العرب تعني الدراىم الدنانير ا
( وىي Moneta( وىي تعني كممة )Money. أما في المغة الإنجميزية تعني ) (12)المعدن

الآلية )جونو مونيتا( التي استخدم الرومانيون قديماً معبدىا كورشة لصك النقود، وبعد ذلك 
. كما جاء في تعريف آخر (11)د اسم مونيتاأطمق عمى جميع الأماكن المستخدمة في صك النقو 

أن النقود تعني المال .... والمال ىو ما ممكتو من جميع الأشياء وىو عند أىل البادية يطمق 
 .(12)عمى الغنم والمواشي كإبل والغنم يذكر ويؤنث فيقال ىو المال وىي المال

 
 :الدراسات المرتبطة -

ميمية لمعممة الرومانية في منطقة الأردن في القرنين الدراسة الأولى: دراسة عنوانها "دراسة تح
 .(23)م2992الثاني والثالث الميلاديين"، 

تناولت الدراسة التحولات الثقافية في الأردن وفمسطين ما قبل تحويل المنطقة إلى 
ولايات عربية خاضعة للئمبراطورية الرومانية، وتأثيرىا عمى تصميم العممة. أجريت دراسة 

صاميم العملبت الموجودة في المتحف الأردني للآثار وكانت تعكس الظروف تحميمية لت
السياسية والاقتصادية والجغرافية في تمك المنطقة عند القرن الثاني ومنتصف القرن الثالث ، ثم 
نوقشت النتائج، وتفيد ىذه الدراسة البحث الحالي والتي عنوانو المؤثر الثقافي وانعكاسو عمى 

 لورقيةتصميم العممة ا
 

                                                           
(10)

. ٕٔض١ف الله ثٓ ٠ح١ٝ اٌض٘شأٟ: ِشجع عبثك، ؿ    

(11)
  Joe Cribl: Money form Cowrie Shells to credit cards, British Museum, ISBN, O – 

7141 – 0862 – 6, P.11. 

(12)
٘إٌّجذ فٟ اٌٍغخ ٚالإعلاَ، ِشجع عبثك،ؿ   . 

(13)
عبئذٖ ِحّذ ِقطفٝ عفبفٗ: "دساعخ رح١ٍ١ٍخ ٌٍعٍّخ اٌشِٚب١ٔخ فٟ ِٕطمخ الأسدْ فٟ اٌمش١ٔٓ اٌضبٟٔ ٚاٌضبٌش   

َ. 88ٕٔالإعىٕذس٠خ، ِقش،ا١ٌّلاد١٠ٓ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ ا٢داة، جبِعخ   
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 .(24)م2995الدراسة الثانية: دراسة عنوانها "تطور تصميم وطباعة أوراق النقد"، 
تناول البحث ماىية النقود وفكرة استخدام النقود منذ القدم ووظائف النقود والمراحل 
البدائية لظيور النقود والنقود عند القدماء المصريين إلى جانب الموضوعات والأشكال في 

دنية في الحضارات المختمفة إلى جانب الأسس الفنية في تصميم العممة الورقية العملبت المع
والتوقيعات والصور الشخصية والرموز والتواريخ المستخدمة في تصميم كما قام البحث بتطرق 
إلى تحميل أقدم النقود الورقية، كما تفيد ىذه الدراسة البحث الحالي والذي عنوانو المؤثر الثقافي 

 عمى تصميم العممة الورقية. وانعكاسو
 

الدراسة الثالثة: دراسة عنوانها "عملات آسيا الصغرى )ليديا( وأثرها عمى العممة الميدالية في 
 .(25)م2995العالم حتى عصر النهضة"، 

تناولت الدراسة التسمسل التاريخي لمعملبت وبداية سكيا إلى جانب الأشكال والنقوش 
في أسيا وتأثيرىا في تصاميم العممة في العصور التي تمت التي كانت عمى العملبت وخاصة 

العصور القديمة من بعد عصور الميديين، وتفيد ىذه الدراسة البحث الحالي في معرفة تاريخ 
 العممة.  

 

                                                           
(14)

عبدي ِحّذ ِحّٛد عّش: "رطٛس رق١ُّ ٚطجبعخ أٚساق إٌمذ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ، جبِعخ   
88َ٘ٔحٍٛاْ، ِقش،  . 

(15)
اٌؾبرٌٟ عجذ الله اٌغ١ذ: "عّلاد آع١ب اٌقغشٜ )١ٌذ٠ب( ٚأصش٘ب عٍٝ فٓ اٌعٍّخ ٚا١ٌّذا١ٌخ فٟ اٌعبٌُ حزٝ عقش   

َ.88٘ٔ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ، جبِعخ حٍٛاْ، ِقش، إٌٙضخ  
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 الفصل الثاني
 المفاهيم الأساسية لمبحث

ه ٚلأٚي ٍٚ٘خ ثعض اٌزقٛساد عٕذ ص٠بسره ٌجٍذ جذ٠ذ ٚإٌظش لأٚي ِشح ٌزق١ُّ عٍّزٗ اٌٛسل١خ ٠ظٙش إ١ٌ     

اٌّجذئ١خ ٚسثّب اٌّٛجضح عٓ ٘زا اٌجٍذ، ٚرٌه ِٓ خلاي ِب ٠ٕعىظ فٟ ِخ١ٍزه ِٓ اٌقٛس ٚالأٌٛاْ ٚاٌشِٛص 

اٌجّب١ٌخ، فقٛس اٌؾخق١بد اٌغ١بع١خ رعىظ إ١ٌه اٌجبٔت اٌغ١بعٟ ٚفٛس اٌؾخٛؿ ٚأعّبٌُٙ اٌحشف١خ رعىظ 

خبسف ٚاٌّقبٔع فزعىظ اٌجبٔت اٌحضبسٞ أٚ اٌقٕبعٟ أٚ اٌجبٔت الاجزّبعٟ ٚاٌضمبفٟ ٚفٛس اٌّجبٟٔ ٚاٌض

 الالزقبدٞ أِب اٌشِٛص اٌذ١ٕ٠خ فزعىظ اٌجبٔت اٌذ٠ٕٟ أٚ اٌذ٠بٔخ اٌّزغ١ذح ٌٙزا اٌجٍذ.

فٍٍٛفٛي ٌعٍّخ خ١ٍج١خ ِٛحذح ٌٙب لبعذح ٔغزٕذ ع١ٍٙب فٟ رق١ُّ اٌعٍّخ لاثذ ِٓ اٌزطشق أٚلا ٌزبس٠خ 

الأعىبعبد اٌغ١بع١خ ٚاٌذ١ٕ٠خ ٚالاجزّبع١خ ٚاٌضمبف١خ ٚع١ٛثٙب ِٚضا٠ب٘ب فٍٕجذأ اٌعًّ اٌعشث١خ ٚالإعلا١ِخ ٚفُٕٛٔٙ ٚ

 ثبٌّؤصشاد اٌزبس٠خ١خ ٌٍعٍّخ.  

   

 :المأثورات التاريخية والحضاري وانعكاسه عمى تصميم العممة -
وتعود أىمية ىذا الجانب لمكشف عن التسمسل التاريخي لمعممة عند العرب والمسممين، 

يخ النقود العربية من الناحية التاريخية والفنية كثير من الميتمين غير العرب، فقد أجتذب تار 
" وعمى العكس لم تجد Lane Poole-ففي مقدمتيم العالم آدلر و كاستميوني وشتيكل ثم "لينبول

 النقود أىميتيا الكافية من الشرقيين.
السياسي وتعكس تصاميم العملبت بعض الأحداث والتوثيق التاريخي والثقافي و 

 .(16)والاجتماعي من خلبل ما نقش عمييا
ٌُ ٠عشف الإٔغبْ اٌزعبًِ ثبٌٕمٛد فٟ اٌعقش الأٚي إٌٝ ح١ٓ اعزمش ٚأفجح ِضطشاً إٌٝ ضّبْ حمٗ ِٓ خلاي       

الأخز ٚاٌعطبء، فزجبدي اٌجؾش اٌّحبس ٚاٌح١ٛأبد الأعٍحخ، ٚرخزٍف رٍه اٌغٍع ثبخزلاف أ١ّ٘زٙب ِٓ ثٍذ لأخش فىبْ 

جت وّب روش"فشأظ ٚٚوش" ٌٍزحٛي ِٓ اٌغٍع اٌمذ٠ّخ إٌٝ اٌّعبدْ ٟٚ٘ رٍف أٚ ِٛد ِضً اٌّحبف١ً ٕ٘بن ع

اٌضساع١خ أٚ اٌجٍٛد أٚ حزٝ ِٛد اٌح١ٛأبد
(17)

. فجذا اٌزٕظ١ُ ِٓ اٌذٌٚخ أٚ اٌحبوُ ِٓ خلاي اٌخزُ أٚ إٌمؼ ٌٍحفبظ 

عٍٝ حمٛق إٌبط، ٠ٚجّع اٌعٍّبء أْ ا١ٌٍذ١٠ٓ
*

عذ١ٔخ ِٓ اٌز٘ت ٚاٌفضخ"١٘شٚ دٚد".أٚي ِٓ عه إٌمٛد اٌّ  

                                                           
(16) .٘ – ٗعجذ اٌشحّٓ فّٟٙ ِحّذ"إٌمٛد اٌعشث١خ"،ِىزجخ اٌفق١ٍخ،ِىخ اٌّىشِخ، ثذْٚ ربس٠خ، ؿ    

(17) .ٕٔعجذ اٌشحّٓ فّٟٙ ِحّذ،اٌّشجع اٌغبثك ؿ    

ٌقغشٜ لذ٠ّبً.*ا١ٌٍذ١٠ٓ: ؽعت عىٓ اٌٍّّىخ ا١ٌذ٠خ ٚ٘ٛ أعُ لإل١ٍُ فٟ أع١ب ا
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أِب اٌعشة فعشف إٌمٛد ِٓ خلاي رجبسح أً٘ لش٠ؼ عشف اٌذ٠ٕبس اٌز٘جٟ ِٓ اٌؾبَ ٚإٌمٛد اٌح١ّش٠خ ِٓ ا١ٌّٓ      

ٚاٌفشط، فزذاٌٚٙب اٌعشة لجً الإعلاَ ٚثعذح، ٚوبْ اٌعشة ٠غّْٛ اٌذ٠ٕبس اٌع١ٓ ٚاٌذساُ٘ اٌٛسق، ٌٚمذ الش إٌجٟ 

١ٍخ ٚعٍُ ٘زٖ اٌعٍّخ، ٚعًّ خ١ٍمزٗ أثٛ ثىش اٌقذ٠ك صُ الش عّش ثٓ اٌخطبة إٌمٛد اٌغبعب١ٔخ فٟ ِحّذ فٍٝ الله ع

اٌعشاق ٚثلاد فبسط ثٍغزٙب ٚحشٚفٙب، ٚفٟ عٙذ عضّبْ ثٓ عفبْ ضشة دسُ٘ ٚٔمؼ ع١ٍٗ الله اوجش صُ اخزفٝ اٌطشاص 

ثأِشٖ عشث١خ إعلا١ِخ فٟ ؽىٍٙب فٟ عٙذ عجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ ٚأفجحذ إٌمٛد ( ٔ) اٌغبعبٟٔ وّب فٟ اٌؾىً

(ٕ)وّب فٟ اٌؾىً  ٚوزبثبرٙب ٚٔمٛؽٙب
(18)

، ٠ٚعىظ اٌّأصٛس اٌحضبسٞ اٌحضبسح اٌزٟ رز١ّض ثٙب اٌجٍذاْ ففٟ ِقش 

(ٖ) ظٙش اٌج١ٕخ اٌّقشٞ ١ِّضاً ِٚقٛساً اٌحضبسح اٌفشع١ٔٛخ عٍٝ أطشاف اٌعٍّخ ؽىً  

الإعلاَ ٚرعبًِ، وّب ِشد ثّشاحً رط٠ٛش ٚرحغ١ٓ فٟ  ٠ٕٚزج ِٓ ِب عجك روشٖ أْ اٌعشة عشف اٌعٍّخ لجً       

أؽىٍٙب حزٝ أفجحذ عشث١خ إعلا١ِخ.
 

 

 

(ٔ)ؽىً  

 عٍّخ عبعب١ٔخ اعزخذِذ فٟ اٌشعٛي فٍٝ الله ع١ٍخ ٚعٍُ ٚاٌخٍفبء، ٚٔمؼ ع١ٍٙب اٌحبوُ خغشٚ اٌضبٟٔ.

 

 

                                                           
(18) . ٖٕ – ٕٓعجذ اٌشحّٓ فّٟٙ ِحّذ،اٌّشجع اٌغبثك ؿ    
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(ؽىً ٕ)  

ّٞ ٠عَٛد إٌٝ عٕخ ي ِٓ أِش ثغه اٌذٔب١ٔش ثبٌٍغخ اٌعشث١خ، ٠ٚظَٙش ، فٟ عٙذ اٌخ١ٍفخ عجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚا8َْ٘ٙد٠ٕبس أِٛ ّٚ ، ٚ٘ٛ أ

 .ثبٌخظ اٌىٛفٟ سعُ ٌٗ عٍٝ اٌعٍّخ، وّب أْ اٌؾٙبدح ِىزٛثخ حٛي اعّٗ أ٠ضبً 

 

(ٖ)ؽىً  

جبٔت اٌحضبسٞ ٌّقش ٚرظٙش فٛسح أثٛ اٌٙٛي اٌؾ١ٙش فٟ ٚعظ اٌزق١ُّ.ِئخ ج١ٕخ ِقش٠خ حذ٠ضخ رعىظ اٌ  

 

 :المأثورات الفنية وانعكاسه عمى تصميم العممة -
    - اٌشعَٛ ٚاٌضخبسف:  ٠عزجش اٌٙذف اٌجّبٌٟ ِطٍت أعبعٟ فٟ رق١ُّ اٌعٍّخ فٟ ج١ّع أٔحبء اٌعبٌُ، ٚعىغذ 

اٌجبٔت اٌفٕٟ أٚ اٌّأصٛساد اٌف١ٕخ ٌٍعّلاد اٌعشث١خ  اٌشعَٛ ٚاٌضخبسف جضء ِٓ صمبفخ ٠ٛ٘ٚخ اٌجٍذاْ ٠ٚىؾف

، فٍُ رخٍٛ اٌعٍّخ اٌزٟ رعبًِ ثٙب اٌعشة لذ٠ّب ِٓ اٌضخبسف ٚاٌقٛس اٌجّب١ٌخ، فّٓ عٙذ الإعلا١ِخالإعلا١ِخ صمبفزٕب 

77عجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ عٕخ  ط ٖ، احزٍذ اٌىزبثبد اٌعشث١خ ٚجٗ اٌذ٠ٕبس لأِٛٞ ِٚع رطٛس٘ب صادد إٌمٛػ ٚاٌخطٛ

، فىبْ ؽىً ٚحجُ اٌفٕٟ ٌٍعٍّخ ٠عىظ أ١ّ٘زٙب فىً ِب (ٕ)ٚاٌشعَٛ اٌزٟ رعىظ ا٠ٌٛٙخ اٌعشث١خ ٌٍعٍّخ وّب فٟ اٌؾىً

صاد جّبٌٙب ٚلٛح صخبسفٙب ِع حجّٙب دي عٍٝ أ١ّ٘زٙب
(19)

، فبٌذ٠ٕبس اوجش ِٓ اٌذسُ٘ ٚاٌخّظ ِئخ اٌغعٛد٠خ اوجش ِٓ 

 اٌش٠بي فٟ اٌٛلذ اٌحبضش.

 

                                                           
، 89ٙٔد٠فذ ١ٌُٚ"رشجّخ ٔج١ً ص٠ٓ اٌذ٠ٓ": "ِجّٛعخ إٌمٛد، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ ٌٍىزبة،اٌطجعخ اٌضب١ٔخ، ِقش (19)

.ٓٗؿ  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D9%83%D9%88%D9%81%D9%8A
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      - اٌشِٛص:  اعزخذِٗ اٌشِٛص فٟ ؽىً اٌعٍّخ ِٓ عٙذ اٌخٍفبء اٌشاؽذ٠ٓ فٕمؼ عٍٝ اٌعٍّخ"الله اوجش" فٟ دلاٌخ 

سِض٠خ عٍٝ اٌذ٠ٓ الإعلاِٟ ٌٍذٌٚخ ، وّب ص٠ٓ اٌفٕبْ الإعلاِٟ اٌذ٠ٕبس الأِٛٞ ثقٛسح عجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ فٟ 

مؼ اٌغ١ف فٟ ٠ذ اٌخ١ٍفخ وذلاٌخ دلاٌخ ع١بع١خ عٍٝ ِٓ ٠حىُ اٌذٌٚخ، ٚرٌه ثعذ ِب جشد ِٓ ٠ٛ٘زٗ اٌّغ١ح١خ، ٚٔ

سِض٠خ ٌلإِبِخ عٓ اٌّغ١ٍّٓ
(20 )

. (ٕ)وّب فٟ اٌؾىً  

ٚٔخٍـ ٕ٘ب لأ١ّ٘خ اٌجٛأت أٚ اٌّأصٛساد اٌف١ٕخ وّطٍت جّبٌٟ رق١ُّ أٞ عٍّخ ٚسل١خ وبٔذ أٚ ِعذ١ٔخ        

أ١ّ٘زٗ فٟ رجغ١ظ اٌفىشح ثقٛسح ٚاٌذلاٌخ اٌجّب١ٌخ ٚا٠ٌٛٙخ اٌضمبف١خ، ٠عطٟ اٌحجُ أ١ّ٘زٙب، وّب أْ ٌٍشِض فٟ اٌزق١ُّ 

 ِٛجضٖ ِٚفِٙٛخ.

 

 :المأثورات السياسية وانعكاسها عمى تصميم العممة -
بدأ المأثور السياسي ينعكس عمى تصميم العممة في التاريخ الإسلبمي من عيد الخميفة        

-ه41 (الإسلبمي معاوية بن أبي سفيان والذي أمر بضرب الدرىم والفموس وعمييا أسمة سنة
وحين عرب الخميفة عبد الممك بن مروان أمر باستبدال صور ىرقل وولديو بصورتو  )ه60

، واستمرت ىذه المؤثرات تنعكس عمى العممة وتتجدد حتى العصر (21)) 70 – 76 (وذلك سنة
الحالي لممموك والأمراء والسلبطين حتى وقتنا الحاضر، ومن خلبل تتبع تواريخ تمك النقود التي 

أثورات السياسية وخاصة صور الحكام تبين أن عمر ىذه العممة أصبح مربوط بيذا زينت بالم
الحاكم متى ما مات ىذا الحاكم ماتت عممتو الورقية معو واستبدلت بتصميم جديد لمحاكم الجديد 
حتى ولو كان عمر ىذا الحاكم سنة واحدة، وفي الطرف الأخر استبدل بعض المأثورات 

ت تماما وبيذا طال عمر العممة لعدم ارتباطيا بيذا المأثور أتضح ذلك السياسية برموز أو ألغي
 في تصميم اليورو وعمى سبيل المثال الجنيو المصري.

ويخمص الباحث بأن المأثور السياسي في الغالب يقصر في عمر العممة الورقية، واستبدالو 
 ولا يشير لشخوص. برمز سياسي يمخص ويشير لمجانب السياسي والحاكم أو النظام السياسي

                                                           
عبدي ص٠زْٛ:"عٕذِب وبْ اٌذ٠ٕبس الإعلاِٟ عٍّخ عب١ٌّخ، ِجٍخ اٌعشثٟ،اٌعذد (20) .ٗٙ،  ؿٕٔٓٓ، ِبسط 9ٓ٘   

أحّذ ؽٍجٟ:"سِضبْ ؽٙش الأزقبساد اٌىجشٜ ٚاٌشِٛص اٌىجشٜ، ِجّع اٌجحٛس الإعلا١ِخ، ِقش، ؿ  (21)

ٕٔٙ.  
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 :المأثورات الدينية وانعكاسها عمى تصميم العممة -
رغزّش اٌّأصٛساد اٌضمبف١خ اٌذ١ٕ٠خ إٌّعىغخ عٍٝ رق١ُّ اٌعٍّخ صِٓ ط٠ًٛ جذا فٟٙ رشرجظ ثب٠ٌٛٙخ اٌذ١ٕ٠خ ٌٍجذ       

ٚغبٌجب لا رزغ١ش ٚاٌغجت فعٛثخ رغ١١ش الإ٠ذ٠ٌٛٛج١خ اٌذ١ٕ٠خ ٌّجزّع فٟ ٚلذ لق١ش ٚخبفخ أرا وبٔذ الأغٍج١خ أٚ 

ٍّخ جذ٠ذح لأٚي ِشح حزٝ رعشف د٠بٔخ ٘زا اٌجٍذ، ٚلا ٠خزٍف ربس٠خ اٌىً ٠زجع د٠بٔخ ٚاحذح، ِٚب رىبد رٕظش ٌزق١ُّ ع

اٌّأصٛساد اٌذ١ٕ٠خ إٌّعىغخ عٍٝ رق١ُّ اٌعٍّخ فٟ ربس٠خٕب الإعلاِٟ عٓ ِض١لارٙب فٟ اٌعبٌُ، فّٓ ظٙٛس فجش 

ّخزٍفخ اٌزٟ الإعلاَ ٚاٌشِٛص اٌف١ٕخ اٌذ١ٕ٠خ أٚ اٌىزبثبد أٚ فٛس اٌّغبجذ أٚ اٌّجبٟٔ اٌذ١ٕ٠خ رزقذس اٌّأصٛساد اٌ

(رٕعىظ عٍٝ رق١ُّ اٌعٍّخ ففٟ عٙذ اٌخ١ٍفخ عضّبْ ثٓ عفبْ ٔمؼ عٍٝ اٌعٍّخ عجبسح  الله اوجش  ( ٚالأِضٍخ وض١شح ِضً  

) ٚلا الله الا الله –اٌحّذ لله   ( (22 )
ٚفٟ اٌعٙذ الإعلاِٟ اٌعجبعٟ صُ اٌعضّبٟٔ فُّ عٍٝ إٌمٛد ثعض اٌىزبثبد اٌذ١ٕ٠خ 

ٚاعزّش رٌه حزٝ اٌعقش اٌحبٌٟ فقٛسح اٌّغبجذ ٚاٌشِٛص اٌذ١ٕ٠خ جضء أعبعٟ ( ٗ) وؾٙبدح اٌزٛح١ذ وّب فٟ اٌؾىً

، وّب ظٙشد ثعض ا٢ساء ٚاٌزٟ حزسد ِٓ رق١ُّ رٍه اٌّأصٛساد (٘) فٟ ف١ُّ اٌعٍّخ اٌخ١ٍج١خ وّب فٟ اٌؾىً

خلاء ٚاعزخذاِٙب فٟ اٌذ١ٕ٠خ ثمٌُٛٙ أْ رٍه اٌشِٛص اٌذ١ٕ٠خ اٌغب١ٌخ عٍٝ اٌّغ١ٍّٓ لا ٠جت أْ رذٔظ ثبٌز٘بة ثٙب ٌٍ

 ؽشاء اٌّحشِبد أٚ اعزخذاِٙب ثطش٠مخ أٚ فٟ ِىبْ لا ١ٍ٠ك ثٙب. 

ٚٔخٍـ ٌٍمٛي سغُ أْ اٌّأصٛساد اٌذ١ٕ٠خ ِّٙخ فٟ رض١٠ٓ اٌعٍّخ ٚسعبٌخ د١ٕ٠خ ثأ١ّ٘زٙب إلا أْ اعزخذاَ اٌشِٛص 

١ٍك ثٙب.٠فضً ِٓ اٌقٛس اٌّجبؽشح ٚا٠٢بد أٌمشا١ٔٗ ٚرٌه ٌزجٕت ٚضعٙب فٟ اٌّىبْ اٌزٞ لا ٠  

 

(ٗ)ؽىً  

 د٠ٕبس ِٓ اٌعٙذ اٌعجبعٟ ٔمؼ ع١ٍخ ثعض اٌىزبثبد اٌذ١ٕ٠خ.

 

                                                           
.8ٔٔأثٛ اٌحغٓ اٌّبٚسدٞ: " الأحىبَ اٌغٍطب١ٔخ" ِىزجخ الأجٍٛ، ِقش، ؿ  (22)  
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(٘)اٌؾىً  

 رق١ُّ ٌٍش٠بي اٌغعٛدٞ ثفئخ اٌخّظ ِئخ ٚف١ٙب فٛسح اٌىعجخ اٌّؾشفخ ٚفئخ اٌخّغْٛ ٚرحًّ فٛسح اٌّغجذ الالقٝ.

 

 :المأثورات الاجتماعية وانعكاسها عمى تصميم العممة -
ب الاجتماعي جانب يعكس الحالة الاجتماعية لأي مجتمع لم يأخذ المأثور الجان          

الاجتماعي القدر الكامل والكافي الذي يعكس صورة المجتمع العربي إلا في بعض العملبت كما 
وتعكس ىنا جانب من الحالة الاجتماعية والتي تعكس اعتماد المجتمع عمى  ) 6 (في الشكل

ون ريال السعودي صورة  النخيل والذي سنتطرق لو في صيد السمك كما جاء في الخمس
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الصفحات القادمة ولكنو لم تعكس بالصورة الكافية عن المين التي يمتينيا السعوديون سابقا 
 وحاضراَ.

 
 (6)شكل

 يتضح فييا الصياد يمارس مينتو في الصيد. 2226 ألف فرنك قمري من جزر القمر تم إصدارىا سنة

 

 :قية العربية الإسلاميةأسماء العممة الور  -
ِٓ اٌُّٙ فٟ رق١ُّ عٍّخ ٚسل١خ ِٛحذح أٚ ِعذ١ٔخ ٌذٚي اٌخ١ٍج اٌعشثٟ الإعلاِٟ أْ رىْٛ اٌعٍّخ رحًّ أعّب      

رعٛد أفٌٛٗ اٌزبس٠خ١خ ٠ٛ٘ٚزٗ ٌٍعشة ٚاٌّغ١ٍّٓ ٌٚعً اٌعشة أٚي ِب عشفذ إٌمٛد وبْ ٠غّْٛ اٌذ٠ٕبس 

(اٌع١ٓ ّعذ١ٔخ ِٓ ر٘ت فٟ اٌعبدح٠ٚعٕٟ ِب ضشة ٔمذا ِٓ اٌذٔب١ٔش اٌ ( سَق     َٛ ٚاٌذساُ٘ اٌ ٠ٚعٕٟ اٌّبي ِٓ دساُ٘   (
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)ٚاثً ٚثىغش اٌٛاٚ فزعٕٟ اٌذساُ٘ اٌفض١خ 
(23)

، ٚ٘ٛ اعُ عشثٟ أف١ً ٌٗ ِعٕبٖ فٟ اٌّعبجُ اٌعشث١خ ٌُٚ ٠غّٟ 

 اٌعشة سع١ّبً ٔمٛدُ٘ ثٙزٖ الأعّبء. 

طٛاي اٌفزشح الإعلا١ِخ ٌٚىٓ أفً اٌىٍّخ لار١ٕٟأِب اٌذ٠ٕبس فٙٛ الاعُ اٌشعّٟ اٌغبئذ عٓ غ١شح ٌٍٕمٛد       ) 
)د٠ٕبس٠ٛط ٚعشفذ ِٓ ثذا٠خ فجش الإعلاَ اٌذساُ٘ اٌج١ضٔط١خ ٚاٌشِٚب١ٔخ ٠ٚعزجش أ٠ضب ِٓ أٚائً الأعّبء اٌزٟ  

٠طٍمٙب اٌعشة عٍٝ اٌعٍّخ
(24)

، ٚلاصاٌذ اٌعشاق ٚاٌجضائش ٚالأسدْ ٚاٌى٠ٛذ رحزفع ثٙزا الاعُ.  

 

ٌضب١ٔخ اٌذسُ٘ ٚ٘ٛ ِؾزك ِٓ ٠أرٟ فٟ اٌّشرجخ ا       )دساخّب( عٕذ الإغش٠ك ٚسغُ لذَ الاعُ إلا أٔٗ فٟ ِىبٔزٗ ٠أرٟ  

ثعذ اٌذسُ٘ لأٔٗ ٠مقذ ثٗ اٌعٍّخ اٌفض١خ، ٚعشف اٌعشة ٘زٖ اٌعٍّخ فٟ ٔمظ اٌٛلذ رمش٠جب ِع اٌذ٠ٕبس، فلاصاٌذ 

الإِبساد ٚاٌّغشة رغّٟ عٍّزٙب ثٙزٖ الأعّبء
(25)

ٌش٠بي ٚأفً اٌىٍّخ لار١ٕٟ أ٠ضبً ،٠أرٟ فٟ اٌّشحٍخ اٌضبٌضخ ا ) 
)س٠غبٌظ ٠ٚعٕٟ اٌٍّىٟ ٚلاصاٌذ اٌغعٛد٠خ ٚا١ٌّٓ ٚعٍطٕخ عّبْ ٚلطش ٠غّْٛ عٍّزُٙ ثٙزا الاعُ 

(26)
، ١ٌٚغذ 

اٌعٍّخ اٌٛسل١خ ثحذ٠ضخ وّب ٠ضٓ اٌجعض فٍمذ دٌذ الأثحبس ٚجٛد ألذَ عٍّخ ٚسل١خ ٚوبٔذ رعٛد ٌٍضِٓ اٌجبث١ٍْٛ لجً 

ا١ٌّلاد ثغزخ لشْٚ
(27)

ٌعً لقخ أفحبة اٌىٙف فٟ اٌمشاْ رذي عٍٝ اعزخذاَ الإٔغبْ ٌٍعًّ اٌٛسل١خ ٚع١ّذ ، ٚ

ذ٠ٕخَ.... إٌٝ أخش ا٠٢خ(ثبٌٛسق. ٚلبي رعبٌٝ:  َّ سلى ُ ٘زَا إٌٝ اٌ َٛ ُ ث اْ أحَذَو  )...فب ثعَضٛ  (28 )
، وّب دٌذ إٌمٛػ عٍٝ 

٠ٛ٘زُٙ
(29)

. وّب روش اٌذ٠ٕبس فٟ لٌٛخ رعبٌٝ ) ٠ؤدٖ إ١ٌه...إٌٝ أخش ا٠٢خ ُِٕٚٙ ِٓ رإِٔٗ ثذ٠ٕبس لا  ( (30)
. وّب روش 

اٌذسُ٘ ٚاٌذ٠ٕبس فٟ ثعض الأحبد٠ش اٌؾش٠فخ
(31)

.  

                                                           
ِعجُ اٌّعبٟٔ اٌجبِع ٚاٌٛع١ظ عشثٟ عشثٟ، وٍّخ ع١ٓ ٚ اٌٛسق. (23)  

(24) . 9ٕ – ِٕٓحّذ،اٌّشجع اٌغبثك ؿ  عجذ اٌشحّٓ فّٟٙ   

(25)
، 99ٔوْٕٛ:"اٌذساُ٘ ٚاٌذ٠ٕبس عٍّزبْ عب٠ؾزب اٌعشة ثضعخ عؾش لشٔبً"،ِجٍخ اٌعشثٟ، اٌعذد عجذ الله 

.َٖٙ، ؿ١ٔٛ٠ٔ89ٗٛ،  

(26)
َ، فح١فخ اٌىزش١ٔٚخ.ٕٙٔٓ/ٖ/ٖٕفح١فخ رٞ لشأب، اٌجضء الالزقبدٞ، ٔؾش   

(27)
.8َٓٗ، ؿٕٔٓٓ،داس اٌعٍُ ٌٍّلا١٠ٓ،ِٔجٍذ،ٖٔفجحٟ اٌقبٌح:"إٌظُ الإعلا١ِخ،اٌطجعخ   

(28)
.8ٔاٌمشآْ اٌىش٠ُ : عٛسح اٌىٙف أ٠خ    

(29)
.ِٖٗحّذ ر١غ١ش ظج١بْ:"أً٘ اٌىٙف ٚظٙٛس اٌّعجضح اٌمشآ١ٔخ اٌىجشٜ، ثذْٚ ربس٠خ،ؿ   

(30)
.ٕٓاٌمشآْ اٌىش٠ُ : عٛسح ٠ٛعف أ٠خ    

(31)
.ٖٓ ٔب٘ض عجذ اٌشصاق:"اٌّغىٛوبد"،داس اٌّحًّ،اٌعشاق،ثذْٚ ربس٠خ،ؿ   
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٠ٚخٍـ اٌجبحش ثبٌمٛي أْ اٌع١ٓ ٚاٌٛسق أعّبء ٌٍعٍّخ ٚروش٘ب اٌمشآْ ٟٚ٘ أعّبء أف١ٍخ عشث١خ ٌٚىٕٙب ١ٌغذ      

شد فٟ اٌمشاْ ٚاعزخذِٙب اٌعشة سع١ّخ فزطٍك عٍٝ وً ِب ٠ّىٓ أْ ٠زذاٚي ثٗ، أِب اٌذ٠ٕبس ٚاٌذساُ٘ أعّبء رو

       ٚاٌّغ١ٍّٓ لشْٚ ط٠ٍٛخ ٟٚ٘ الأعّبء اٌشع١ّخ ٌٍعٍّخ عٕذ اٌعشة ِٓ ثذا٠خ فجش الإعلاَ ٚلا صاٌذ.

 

 الفصل الثالث 

 عينة البحث

 

ِٓ خلاي ٔزبئج اٌجبٔت إٌظشٞ ٌٍجحش ٌٍٚزأوذ ِٓ فشض١ٓ اٌجحش الأٚي ٚاٌضبٟٔ ٠زطشق اٌجحش ٌلارٟ:        

اٌزح١ًٍ: ٘ذف اٌجبحش ِٓ رح١ًٍ اٌع١ٕخ ٘ٛ اٌٛفٛي ٌٍٕزبئج إٌّبعجخ لأ٘ذاف اٌجحش ٚرٌه اٌٙذف ِٓ  -

 ٌزق١ُّ اٌعٍّخ اٌخ١ٍج١خ اٌّٛحذح.

ِحبٚس رح١ًٍ اٌع١ٕخ:ٚفف اٌعٍّخ اٌّخزبسح صُ اٌّأصٛساد اٌف١ٕخ ٚاٌشِض٠خ ٚاٌحضبس٠خ ٚاٌذ١ٕ٠خ  -

 ٚاٌغ١بع١خ صُ الاجزّبع١خ ٌٍعّلاد اٌضلاس اٌّخزبسح.

 الأولىالعينة 

 



المأثىراث انفٍُت وانثقافٍت واَعكاسها عهى تصًٍى انعًهت انىرقٍت كًدخم نتصًٍى عًهت 
 ورقٍت يىحدة ندول مجهس انتعاوٌ الخهٍجً 

 

 و  7102 ٌىنٍى – انعدد انثاًَ –  المجهد الاول –مجهت انفُىٌ انتشكٍهٍت وانتربٍت انفٍُت 

124 

 محاور التحميل

اختار الباحث الخمسون والعشرون والريال السعودي ومن عصور مختمفة حديثة 
 وتجمع بعض المأثورات المختمفة التي يمكن الاستفادة منيا.

وصف العممة 
 الورقية

بعض الزخارف الإسلبمية ورسم الشخوص والمباني والنخيل استخدم المصمم 
خط الثمث إلى جانب استخدام الألوان الباىتة لتعطي بطريقة مميزة ونقش عمية 

 الأولوية لتفاصيل العممة الباقية .

: فجاء رمز السيفين والنخمة إشارة لمدولة وىو رمز متعارف عمية يدل أما الرموز
 عمى المممكة العربية السعودية.

 فمم تخمو العممة الخميجية من ىذا الجانب فاختمفت ففي أما الجانب الحضاري:
الريال السعودي ظيرت صورة الدينار الإسلبمي منقوش  عمية الشيادة، كما اتضح 
أيضا الجانب الصناعي جميا ليشير لاىتمام ألدولو بالاقتصاد كتوضيح المصافي 

 والمواني وشركات التنقيب

المأثورات 
 الفنية

 والرموز

 والحضارية

م كبير فعلب سبيل المثال لم أجد عممة خميجية إلا وأعطت المأثورات الدينية اىتما
صورة القدس الشريف عمى واجية الخمسون ريال السعودية في أشارة لأىمية ىذا 

 المسجد الشريف وقضيتو.

لمأثورات ا
 الدينية

طغى الجانب السياسي عمى تصاميم العممة الورقية في كثير من العملبت 
صره وىذا الخميجية فجاءت صور المموك متتابعة كل ممك يجدد العممة في ع

 يعطي قصر عمر العممة الورقية.

المأثورات 
 السياسية

أما الجانب الاجتماعي فكان في الريال السعودي الأقل حظاً من غيرة من 
المأثورات الثقافية فجاءت صورة النخيل في أشارة لأىميتيا الاجتماعية عن 

 المجتمع السعودي.

المأثورات 
 الاجتماعية
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 العينة الثانية
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 التحميلمحاور 

أختار الباحث العشرون دينار والدينار ونصف الدينار الكويتي والسبب الرئيسي ىو حداثة 
العممة الكويتية فصممت بصورة حديثة روعي في العمر الافتراضي لمعممة الورقية كما 

 سنحمميا في المحاور التالية:

وصف العممة 
 الورقية

يتية لتشير لعمم الكويت.ونقشت أيضا روعي التدرج الموني الجميل في  العممة الكو 
الزخارف الإسلبمية عمييا، وكتبت الكتابات بخط الثمث حقق تصميم العممة النسبة 
والتناسب في تقسيم أجزاء التصميم عمى العممة الواحدة، أىتم المصمم بعناصر وأسس 

 التصميم بصورة أجمل وأكمل من العملبت الخميجية الأخرى،

فتصدرىا العمم والشعار الكويتي الي يشير لمدولة، كما اختمفت  فاختمفت أما الرموز:
 الرموز الاجتماعية التي سنطرق ليا في بالتحميل في الجانب الاجتماعي.

فنقشت المباني التاريخية والميمة في ألدولو عمى العممة في دلالة  أما الجانب الحضاري:
 لأىميتيا التاريخية لمدولة مثل أبراج الكويت

رات المأثو 
 الفنية

 والرموز

 والحضارية

المأثورات  يتضح مسجد الدولة الكبير في إشارة لأىميتو الدينية 
 الدينية

المأثورات  لم يعطي المصمم أىمية لمجانب السياسي.
 السياسية

كما أىتم المصمم بتصوير الجانب الاجتماعي والحياة الاجتماعية بصورة لم يسبق ليا 
ة مثل الإشارة لمسفينة والصياد لمتراث الاجتماعي الجميل في مثيل في العملبت الخميجي

 صيد المؤلؤ والسمك.

المأثورات 
 الاجتماعية
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 العينة الثالثة
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 محاور التحميل

اختار الباحث الخمس مئة والمئة والخمسة يورو الحديثة وىي عممة مجموعة كبير 
كالينا وقد كان من من دول الاتحاد الأوربي صمميا المصمم النمساوي روبرت 

احد التسعة والعشرون المتنافسون عمى تصميم العممة الأوربية، ووضع ليا عنوان 
 عريض وطمب أن تعبر عن عصور ومناىج أوربا  .

وصف العممة 
 الورقية

تميز التصميم بالبساطة فجرد التصميم من التفاصيل  الجانب الفني:
عتمد عمى المساحات المونية المعقدة كما كان سابقاً في تصاميم العممة وا

بالألوان البسيطة الباىتة لتعطي الأولوية لموضوع العممة راعى المصمم 
 أسس التصميم بين الوحدة والنسبة والتناسب واىتمام بعناصر التصميم. 

فمكي لا يميز المصمم دولة عن الأخرى رسم أما الجانب الحضاري: 
سور والنوافذ، ولكنة احتفظ الفنان مباني من خيالة فبدأ بالمباني والج

 بالطراز المعماري ليوية المباني الأوربية 

حضي الرمز في التصميم بنصيب الأسد فرمز كالينا  الجانب الرمزي:
برسمو لمنوافذ للبنفتاح والجسور تربط بين المواقع ورمز بالنجوم لمدول 
 الأوربية المتحدة وأشار لمخيرية لإعطاء عظمة وأىمية اتساع ألرقعو

 الجغرافية عند التوحد والمباني لميوية الأوربية المشتركة.

 المأثورات الفنية

 والرموز

 والحضارية

لم يعطي المصمم اىتماما لممأثورات الدنية ولعل السبب يعود لتعدد الأديان ولا يريد 
ىمال الأخرى.  المصمم أن يعكس اليوية الدينية لفئة معينة وا 

 المأثورات الدينية

المأثورات  مصمم لأي جانب سياسي.لم يشر ال
 السياسية

بمد أوربي  9لم يشير المصمم لأي جانب يعكس اليوية الاجتماعية لأي
 ولا حتى المواضيع المشتركة.

المأثورات 
 الاجتماعية
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 نتائج تحليل العينة: فمن خلال تحليل عينة البحث أتضح التالي: -
 ل١خ اٌضلاس ٚأ١ّ٘خ اٌّأصٛساد اٌف١ٕخ ٌلإؽبسح ٠ٌٛٙخ اٌعٍّخ.أ١ّ٘خ اٌجبٔت اٌفٕٟ فٟ رق١ُّ اٌعّلاد اٌٛس -
الا٘زّبَ ثبٌشِض ٌلإؽبسح ٌٍذٌٚخ وّب فٟ اٌغ١ف١ٓ ٚإٌخٍخ ٚاٌؾعبس ٚاٌعٍُ، ٚإٌجَٛ ٌٍشِض ٌعذد اٌذٚي فٟ  -

 ا١ٌٛسٚ.
زٟ اٌّأصٛساد الاجزّبع١خ ٚاٌزٞ أعطب اٌزح١ًٍ ا٘زّبَ اٌىج١ش فٟ ا١ٌٛسٚ صُ ثذسجخ ألً فٟ اٌذ٠ٕبس اٌى٠ٛ -

 ا٘زّبَ اٌش٠بي اٌغعٛدٞ ثٙزا اٌّأصٛس اٌُّٙ. ٚعذَ
اٌّأصٛساد اٌذ١ٕ٠خ ٚاٌغ١بع١خ فىبْ ٌٙب ٔق١ت الأعذ فٟ اٌعٍّز١ٓ اٌخ١ٍج١ز١ٓ ث١ّٕب ٌُ رٛجذ ٔٙبئ١بً فٟ  -

 ا١ٌٛسٚ.
 

 الفصل الرابع

 النتائج والتوصيات

 ٌٚزأو١ذ فشض١خ اٌجحش اٌضبٌضخ ٠ٍخـ اٌجبحش ٔزبئج اٌجحش وبربٌٟ:

 

 لبحث:نتائج ا -

أرضح ِٓ خلاي ِب عجك جبٔت لا ٠ّىٓ اٌزخٍٟ عٕٗ ٚ٘ٛ اٌجبٔت اٌفٕٟ ٚاٌؾىٍٟ ٌٍعٍّخ ٚأ١ّ٘خ أظٙبس ا٠ٌٛٙخ * 

ٌٍّأصٛساد اٌّخزٍفخ ِٕٙب اٌف١ٕخ لأجًّ ِب ٠ز١ّض ثٗ اٌجٍذ ِٓ فٓ، ٚجٛأت حضبس٠خ ٚالزقبد٠خ ٚعّشا١ٔخ ر١ّض وً ثٍذ 

 عٓ الأخش.

فىشح ثئ٠جبص، ٚا٘زّذ ف١ٗ ج١ّع اٌعّلاد دْٚ اعزضٕبء.* اٌشِض أعٍٛة عٙلا ٠عطٟ الأ٠ٌٛٚخ ٌٍ  

* اٌجبٔت الاجزّبعٟ ٠أرٟ فٟ اٌّشرجخ اٌضبٌضخ أٚ اٌّأصٛساد الاجزّبع١خ ٚ٘ٛ جبٔت ُِٙ جذاً ٠عىظ اٌفىش ٚالا٘زّبَ 

 الاجزّبعٟ ٚأُ٘ ِب ١ّ٠ض أٞ ِجزّع ٠ٚفخش ثٗ ِٓ حشف ٚعبداد د١ٕ٠خ ٚصمبف١خ ِزٛاسصخ أٚ حذ٠ضخ.

ت اٌغ١بعٟ ٚاعزجذاٌٗ ثبٌشِض ٠عطٟ أ٠ٌٛٚخ ٌٍجٍذ ٚؽعجخ ٚصمبفزٗ دْٚ سثطٗ ثؾخق١خ سئ١ظ أٚ ٍِه، * إغفبي اٌجبٔ

 ٚعذَ سثطٙب ثعّش صِٕٟ لق١ش ٠شرجظ ثضٚاي ؽخـ اٌحبوُ. 

* اٌجبٔت اٌذ٠ٕٟ أٚ اٌّأصٛساد اٌذ١ٕ٠خ رخزٍف ثبخزلاف د٠بٔبد اٌّجزّع فئرا وبٔذ عججبً فٟ ر١ّض طبئفخ عٓ الأخشٜ 

فٟ ا١ٌٛسٚ، ثحىُ اخزلاف اٌذ٠بٔبد فٟ أٚسثب، ٚإرا وبْ اٌّجّع ٠ٕطٛٞ رحذ د٠ٓ أٚ طبئفخ فبخز١بس  اعزجعذد وّب

اٌجٛأت اٌذ١ٕ٠خ اٌزٟ ٠ؾزشن ف١ٙب اٌج١ّع رعطٟ ر١ّض ٌزق١ُّ اٌعٍّخ ثعىظ أْ ٠ظٙش رق١ُّ اٌعٍّخ سِٛص د١ٕ٠خ 

 ر١ّض طبئفخ أٚ د٠بٔخ عٓ الأخشٜ.
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 :توصيات البحث -
ح ٌزق١ُّ اٌعٍّخ اٌخ١ٍج١خ اٌّٛحذح أٚ اٌعشث١خ اٌّٛحذح أٚ حزٝ عٍٝ ِغزٜٛ دٚي اٌخ١ٍج فبٌجٍذاْ * أٔؾبء داس ِعزّذ

اٌعشث١خ رعج ثبٌىفبءاد ١ِّض فٟ اٌزق١ُّ ثذي رق١ّّٙب فٟ اٌذٚي الأجٕج١خ ٚثّجبٌغ ثب٘ظخ جذا اٌجٍذ إلاَ أٌٚٝ ثٙزٖ 

 الأِٛاي. 

ح ِٓ ٔزبئج ٘زا اٌجحش لأ١ّ٘زٙب اٌف١ٕخ فٟ رق١ُّ اٌعٍّخ * ٠ٛفٟ اٌجبحش ِؤعغبد إٌمذ فٟ دٚي اٌخ١ٍج ثبلاعزفبد

 اٌحذ٠ضخ.

 

 المراجع: -

 أثٛ اٌحغٓ اٌّبٚسدٞ: " الأحىبَ اٌغٍطب١ٔخ" ِىزجخ الأجٍٛ، ِقش. .ٔ

 أحّذ ؽٍجٟ:"سِضبْ ؽٙش الأزقبساد اٌىجشٜ ٚاٌشِٛص اٌىجشٜ، ِجّع اٌجحٛس الإعلا١ِخ، ِقش. .ٕ

، ٔٛفّجش ٚد٠غّجش ٓٔ، 8ش"، ِجٍخ اٌّحبِبٖ، اٌعذداْ صوٟ عجذ اٌّزعبي: "ِؾىلاد الزقبد٠خ ِعبف .ٖ

ٔ89ٗ. 
 َ، فح١فخ اٌىزش١ٔٚخ.2016/3/23فح١فخ رٞ لشأب، اٌجضء الالزقبدٞ، ٔؾش .ٗ

عبدي ِحّذ ِحّٛد عّش: "رطٛس رق١ُّ ٚطجبعخ أٚساق إٌمذ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ،  .٘

 .88٘ٔجبِعخ حٍٛاْ، اٌمب٘شح، 

 ّذ"إٌمٛد اٌعشث١خ"،ِىزجخ اٌفق١ٍخ،ِىخ اٌّىشِخ، ثذْٚ ربس٠خ.عجذ اٌشحّٓ فّٟٙ ِح .ٙ

 ِعجُ اٌّعبٟٔ اٌجبِع ٚاٌٛع١ظ عشثٟ عشثٟ، وٍّخ ع١ٓ ٚ اٌٛسق. .9

 .889َٔٔج١ً اٌحغ١ٕٟ: "عّك اٌضمبفخ فٟ سعَٛ الأطفبي"، ِىزجخ الأٔجٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح،  .9
عٍٝ فٓ اٌعٍّخ ٚا١ٌّذا١ٌخ فٟ اٌعبٌُ حزٝ  اٌؾبرٌٟ عجذ الله اٌغ١ذ: "عّلاد آع١ب اٌقغشٜ )١ٌذ٠ب( ٚأصش٘ب .8

 َ.88٘ٔعقش إٌٙضخ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ، جبِعخ حٍٛاْ، ِقش، 

د٠فذ ١ٌُٚ"رشجّخ ٔج١ً ص٠ٓ اٌذ٠ٓ": "ِجّٛعخ إٌمٛد، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ ٌٍىزبة،اٌطجعخ اٌضب١ٔخ،  .ٓٔ

 َ.89ِٙٔقش

اٌشِٚب١ٔخ فٟ ِٕطمخ الأسدْ فٟ اٌمش١ٔٓ اٌضبٟٔ  عبئذٖ ِحّذ ِقطفٝ عفبفٗ: "دساعخ رح١ٍ١ٍخ ٌٍعٍّخ .ٔٔ

 َ. 88ٕٔٚاٌضبٌش ا١ٌّلاد١٠ٓ"، سعبٌخ دوزٛساٖ، و١ٍخ ا٢داة، جبِعخ الإعىٕذس٠خ، ِقش،

 َ.ٕٔٓٓ ،داس اٌعٍُ ٌٍّلا١٠ٓ،1،ِجٍذ13فجحٟ اٌقبٌح:"إٌظُ الإعلا١ِخ،اٌطجعخ .ٕٔ

 .٘ـ ٖٔٗٔثّىخ، اٌغعٛد٠خ، ض١ف الله ثٓ ٠ح١ٝ اٌض٘شأٟ: ص٠ف إٌمٛد الإعلا١ِخ، ِطبثع اٌقفب  .ٖٔ
  عبدي ص٠زْٛ:"عٕذِب وبْ اٌذ٠ٕبس الإعلاِٟ عٍّخ عب١ٌّخ، ِجٍخ اٌعشثٟ، .ٗٔ

 َ.ٕٔٓٓ، ِبسط9ٓ٘ اٌعذد

، 99ٔعجذ الله وْٕٛ:"اٌذساُ٘ ٚاٌذ٠ٕبس عٍّزبْ عب٠ؾزب اٌعشة ثضعخ عؾش لشٔبً"،ِجٍخ اٌعشثٟ، اٌعذد .٘ٔ

 ،ٛ١ٔٛ٠ٔ89ٗ.َ 
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الأفٛي اٌضمبف١خ ٌٍزشث١خ"، ِىزجخ الأٔجٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح،  –ِحّذ اٌٙبدٞ عف١فٟ: "فٟ أفٛي اٌزشث١خ  .ٙٔ

ٔ89َٙ. 
 . 89ٙٔإٌّجذ فٟ اٌٍغخ ٚالإعلاَ، حشف ا١ٌُّ )ث١شٚد، داس اٌّؾشق(،  .9ٔ
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